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LJUSETS MASTARE. Som ljusdesigner arbetar
Joakim Brink i tdt samverkan med scenografen
och regissoren. Precis som manga av sina kol-
legor behover han ga pa repetitionerna for att
se hur ljussattningen fungerar ihop med sangen,
dansen och koreografin.




Bakom

Goteborgsoperan fyller
20 ar. Folj med pa en
guidad rundtur och

® O
mot ljusdesignern,
maskoren, rekvisitoren
och patineraren i deras
vardag.

TEXT LINDA THOMSEN HOGFELDT
BILD TOMAS OHLSSON




NARA VATTNET. Goteborgs Lyriska Ensemble grundades pa Stora
Teatern 1920. | slutet av 50-talet hade verksamheten hunnit vaxa
ur lokalerna, och davarande regissoéren vid Goteborgs stadsteater,
Carl Johan Strom, foreslog att en ny musikteater skulle byggas.
Darifran skulle det ta hela 35 ar av diskussioner och férhandlingar
innan Goteborgsoperan val borjade byggas. Operan invigdes 1994.

SPANSK INFLUENS. En av maskerna fran uppsatt-
ningen Carrrmen. Maskoren Lise-lott Wendt tillver-
kade den efter att ha inspirerats av foton pa kakel
fran Sevilla.

BISYSSLA. Goteborgsoperan har 80 000 bin i sin biodling pa takterassen. Att ha bin pa taket har blivit ndgot av en
trend hos operahus varlden Over, och for Goteborgsoperan ar de en symbol for miljéarbetet.
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SJUNGER PA JOBBET. Susanne Albertus arbetar som guide och &r fére detta korist i Géteborgsoperans kor.
”Nar jag guidar forsoker jag vacka intresse och visa att det vi gor ar lustfyllt. Ofta sjunger jag nar jag visar
Stora salongen sa att besokarna ska fa en kansla for akustiken.”

® OPERAN | SIFFROR

Byggar: 1991.

Byggkostnad: 558 miljoner.
Invigningsar: 1994.

Yta: 28 700 m2.

Antal besokare per ar: Cirka 250 000.
Antal forestallningar per ar: 300-400
totalt, cirka 200 pa Stora scenen.

STORA SALONGENS PLATSER
Parkett: 769.

Balkong: 514.

Galleristolar: 18.

ANSTALLDA

Antal anstéllda i genomsnitt per
manad: 750.

Av dessa 750 ar:

® 450 tillsvidareanstallda.

@ 200 timanstallda.

® 100 pa vikariat eller allman visstid,
projektanstallda eller spelarskontrakt.
Koénsfordelning: 52 procent man,

48 procent kvinnor (av de tillsvidare-
anstallda).

Medelalder: 43 ar.

Antal olika yrkesgrupper: 80.

Antal nationaliteter: Medarbetarna ar
fodda i drygt 40 lander.

® STJARNORNA SOM
HAR TANTS HAR

@ Peter Joback: Beskriver sjalv att han
fick sitt riktiga genombrott i Kristina
frdn Duvemdla pa Goéteborgsoperan

1996, trots att urpremidren var i Malmo.

o Ida Falk Winland: Hade sin forsta
operaroll i Sverige i Julius Caesar 2008.
Bland hennes senaste engagemang
finns Cecily (The Importance of Being

Earnest) pa Royal Opera House i London.

@ Alicia Vikander: Spelade som barn i
Kristina fran Duvemala 1996. Ar i dag
verksam som skadespelerska och har
medverkat i stora Hollywoodproduk-
tioner sasom Anna Karenina och The
Fifth Estate.

@ Vanessa Liftig: Spelade som barn i
Kristina fran Duvemala 1996. Gor i dag
musik med Wu-Tang Clan.

® PA OPERAN | HOST
—ETT URVAL

Figaros Bréllop, Stora Scenen.
Wonderland/Wasteland, Stora scenen.
Kristina fran Duvemala, Stora scenen.
Hans och Greta, Stora scenen.
Jultrad-i-trion, Stora scenen.

AR GOTEBORGSOPERAN borjade
byggas 1991 var det efter 35 ar av
diskussioner och foérhandlingar
om allt frin var huset skulle upp-
foras till hur det skulle se ut. Re-
danislutetav 5o-talet hade dava-
rande Goteborgs Lyriska Ensemble vixt ur sina
lokaler pé Stora Teatern.

Nir det nya huset stod klart 1994 fortsatte dsik-
terna att ga isir, det fanns de som hade velat se
en mer klassisk byggnad 4n det hamn- och far-
tygsinspirerade hus som arkitekten Jan Izikowitz
ritat.

I dag har de kritiska rosterna tystnat, och ope-
ran har blivit ett kint landmairke i Géteborg. Det
krivs inte mycket fantasi f6r att se att huvudentrén
paminner om féren pa en bat, och i vestibulen
inger bradgolvet en kinsla av att gd ombord pd ett
fartygsdack. De stora fonstren som vetter ut mot
hamninloppet forstirker kinslan av att vara till
havs, och trapporna som leder upp till de olika
balkongerna har ricken som paminner om far-
tygsrelingar.

—Detkinnsatt husetir viletablerat nu. De van-
ligaste reaktionerna jag fir frin vira besokare ir att
de tycker detir stort, fint och att det dr konstigtatt
detredan hunnitfylla 20 dr, siger guiden Susanne
Albertus under en rundvisning i lokalerna.

Hon borjade arbeta som guide for drygt ett ar
sedan, efter 27 ar som korist i Goteborgsoperans
kor, och tycker att flytten frin Stora Teatern blev
ett lyft bade for verksamheten och de anstillda.

—Storan byggdesjuredan 1859, och dven om det
var mysigt var det tringt och tungrott. Dir fanns
ingen plats for vare sig repetitioner, verkstider el-
ler forrad. Nir vi flyttade in pd Goteborgsoperan
kunde alla vira 8o yrkesgrupper plotsligt inrym-
mas under samma tak, siger hon.

VID INVIGNINGEN 1994 kunde huset stoltsera
med den mestavancerade scentekniken i virlden
och efter en omfattande renovering 2009 ir det
aterigen bland de frimsta inom det scentekniska
omradet. Och detir detaljerna som gor det. I Stora
salongen har allt fran materialval och malarfirg
till den exakta bredden pa rummet och stolarnas
placering bidragit till ljudbilden.

Under konstruktionen laborerade byggarna en
hel del med olika tekniker. I viggarna anvinde de

LJUSSTARKT. | operans utrustning for ljussattning
ingar 1 000 fasta stralkastare pa Stora scenen och
ungefdr lika manga l6sa i forrad.

bland annat dggoljetempera, en gammal metod
dir 6 0oo 4gg fick ruttna in i viggarna under ett
halvars tid.

TILL UTSEENDET AR Stora scenens salong uppfoérd
iklassisk operastil med parkettstolarivinréd sam-
met, en takh6jd pa 24 meter och tre balkonger.
Detfinns dven en fjarde balkong som inte anvinds
for dskadare utan som i stillet ir en sd kallad ljus-
brygga. Susanne Albertus tar oss med dit upp for
att traffa kollegan Joakim Brink, en av Sveriges
fa ljusdesigners. Yrket innebar att han har det
overgripande ansvaret for ljussittningen i minga
produktioner.

— Ljussittningen ska tillféra forestillningen en
ytterligare dimension och harmoniera med helhe-
ten. Den far aldrig ta 6ver, men ir lika viktig som
sdngen, dansen och koreografin - ir ljusetinte ritt
eller om detdr osynkat haltar hela forestillningen,
siger han.

Ljusriggen for Stora scenen bestirav1 ooo stral-
kastare och Joakim Brink visar oss hur en av de
rorliga fungerar. Det dr uppenbart att det inte ar
ett jobb for den darrhinte; en liten handrorelse
pa bara nagra centimeter kan flytta ljuskiglan
flera meter nere pa scenen. Generellt sett tycker
Joakim Brink att intresset och f6rstaelsen for ljus-
sattning har 6kat i Sverige under de senaste dren,
och Goteborgsoperans sammanslagning av scen-
och ljusavdelningarna har haften positiv effekt pa
hans yrkesroll. Tidigare stod ljusdesignerns namn
aldrig med i programmen och ljussittningen var
ett moment som kom ini ett sent skede i forbere-
delserna. I dag dr det helt annorlunda och Joakim
Brink dr med fran forsta borjan och arbetar i tit
samverkan med scenografen och regissoren.

Liksom sina kollegor pa andra avdelningar har
han som allra mest att gora veckorna fore en pre-
miir, dd ensemblen flyttar frin replokalerna och
in pa Stora eller Lilla scenen.

— Nir vi kommer in pd morgonen finns en sce-
nografi uppe fran gardagens forestillning som ska
rivas. For var del innebir det att alla lampor maste
hingas och riktas om. Vi dr dven med under fore-
stillningarna eftersom en del av belysningen mas-
te andras manuellt pd plats. Det tar ett tag innan vi
ar inkorda, och ndr Figaros Bréllop hade premiir
hade vi halverat tiden for ljusbytena jamf6ért med
under de forsta repetitionerna, siger han.
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FOr oss handlar det om att skapa
,, karaktarer som skadespelarna kan ga in |
och utveckla. Tack vare repertoarens bredd far
vi mojlighet att laborera med varierande stilar

fran olika arhundraden.”

LISE-LOTT WENDT, MASKOR

Aven om det alltid dr hektiskt infér forestill-
ningarna har Joakim Brink inga problem med att
identifiera sina och kollegornas stressigaste 6gon-
blick i huset.

— Nir Gotatunneln byggdes rakade byggarna
griva av en kabel vilket gjorde att all stréom pa
Stora scenen férsvann nagra timmar fore en 6-
restillning. Det fanns bara nagra fa uttag som
fortfarande fungerade, si de nairmaste timmarna
sprang vi som galningar med kablar och kopplade
in lamporivanliga vigguttag. Tjugo minuter fére
forestillningen skulle bérja kom strémmen till-
baka och da var vi helt genomsvettiga, sager han.

VI LAMNAR JOAKIM Brink och later Susanne
Albertus ta oss med pa uppticktsfird in i perso-
nalutrymmena bakom Stora scenen. Till skillnad
fran den frimre delen av G6teborgsoperan med
vestibulen, restaurangen och Stora scenen, som
kinnetecknas av 6ppnaytor och rymd, ar de bakre
regionerna av huset en mer mixad kompott. Hir
finns bade sma krypin och storre verkstider, trapp-
hus, hissar och ldnga korridorer som ringlar sig
fram mellan dansstudios och sangrum. Pd avstind
hor vimusiken fran dagens repetition av dansfore-
stallningen Wonderland/Wasteland, blandat med
kraftfulla stimmor frin en och annan solist som
varmer upp sina roster infor kvillens forestillning.
Alla Goteborgsoperans singrum ir specialisole-
rade. Att ljudet 4nda sipprar igenom beror pa att
operasingarnas stimmor ar sa starka. Vi kan inte
latabliatt stanna till och tjuvlyssna en stund innan
vi ror oss vidare till Mask- och perukavdelningen
dir vi ska triffa maskoren Lise-lott Wendt.

Isin yrkesroll skoter hon allt frén framtagandet
av skisser och design till sjilva tillverkningen och
hon sminkar dven artisterna infor forestillning-
arna.

—For oss handlar det om att skapa karaktirer som
skadespelarna kan gi in i och utveckla. Tack vare
repertoarens bredd far vi mojlighetattlaborera med
varierande stilar fran olika arhundraden. Mittarbete
kan vara stressigt ibland, men nir jag ser helheten
pa scenen med all den samlade fantasi och hant-
verksexpertis som legat bakom och hur vackertallt
blev tillsammans —da dr det tillracklig bel6ning for
det slit man haft lingst vigen, siger hon.

Viber Lise-lott Wendt att visa oss ndgot hon ar
lite extra stolt 6ver. Vilket visar sig bli en av peru-
kerna fran operan Turandot fran 2012.

—Det dr den mest tidskrivande uppsittning vi
gjort hittills med 200 personer pa scenen och alla
med fantastisk sminkning. I genomsnitt tar det
40 timmar att géra en peruk, och hir fick vi forst
skapa en avancerad ”grundfrisyr” som vi sedan
satte andra perukskapelser ovanpa, siger hon.

Lise-lott Wendt passar dven pd att visa de farg-
glada maskerna hon skapade till uppsittningen
Carrrmen.

—Dedrettbra exempel pa hurjag hittar inspira-
tion. Hir efterfragade jag foton pa kakel i Sevilla,
och utifran det materialet fick jag sedan mina
idéer, siger hon.

Mask- och perukavdelningen bestar av en stor
sminkloge och bakom den sjilva perukverkstaden.
Arbetsborden ir fullaav sminkborstar, harborstar,
16shar och materiallidor. Overallt hinger olika
peruker och masker, vissa nyss pabérjade, andra
halvfirdiga eller sd gott som klara. Under de for-
starepetitionsmanaderna arbetar Lise-lott Wendt
mestadels vanliga kontorstider i verkstaden, men
infor och efter premiirerna dndras arbetstiderna.
Just nu arbetar avdelningen med Figaros bréllop
och Wonderland/Wasteland, och har en period
med manga kvillsskift framfor sig.

— Arbetspassen under de hir perioderna ar in-
tensiva och vi har ett exakt tidsschema vi maste
halla — det dr ju ingen som vintar nir dirigenten
vil sldr igdng! Det finns ingen tid att springa och
himta saker sd allt maste vara vil forberett —
sminkbord, harnalar och bandage, siger hon.

Arbetetinnebir dven att Lise-lott maste vara ly-
hord och pedagogisk, da hon dr den sista personen
sdngarna traffar innan de gar pa scenen. Att visa
respekt och att kinna av stimningar, om perso-
nen ar nervos, om han eller hon har ett behov av
att prata eller hellre vill ha det tyst omkring sig.
Nir forestillningarna vil dr igdng 6vergdr job-
bet i stillet till att handla om snabba, vil inévade
klid- och perukbyten i kulisserna tillsammans
med péaklidarna.

—Det ir sillan vi fir ihop de mest avancerade
bytena tillrickligt snabbt under de forsta repeti-
tionerna. Ofta maste vi va tillsammans och synka
vartenda moment vi gor. Ettav de bista exemplen
pé avancerade byten var under La Cage aux Fol-
les—dabade kldder och peruker byttes ut pa nigra
fa sekunder. Sedan skulle rollinnehavarna in och
dansa en vild dans, sa det gillde verkligen att pe-
rukerna satt fast ordentligt, siger hon.

EFTER MOTET MED Lise-lott Wendt beger vi oss
ner mot verkstidernaibottenplan, och under pro-
menaden fir vi flera gdnger stanna till nir folk vill
hilsa pa Susanne och smaprata.

—Nagot vi ofta hor fran solister som kommer
utifrdn ar att vi har en god laganda och en tilla-
tande atmosfir. Den dr noglite gteborgsk och inte
sd kaxig. Generellt sett tror jag att det dr ett tuffare
klimat ute i Europa, mer hierarkiskt och hirdare
armbdgar, siger Susanne Albertus.

Intill verkstaden, bakom Stora scenen, ligger
rekvisitarummen som ar fulla av spinnande plast-
lddor som verkar innehalla allt mellan himmel och
jord. Vid ett av arbetsborden sitter attributma-
karen och rekvisitéren Lars Peder och smapratar
med en kollega samtidigt som han tillverkar ett
par blavioletta fjarilsvingar till Hans och Greta,
en operamed premiir senare i ar. Han uppskattar
att Goteborgsoperans verkstider ligger i direkt
anslutning till scenerna vilket gor arbetsgangen
smidig.

— Operahusen i Képenhamn och Oslo byggdes
ungefir samtidigt och var bada prestigebyggen
for fleramiljarder. I jamforelse med dem dr Gote-
borgsoperan ettlagbudgetbygge, men nir vi varit

® POPULARASTE
FORESTALLNINGARNA

MUSIKAL

1996 Kristina frdn Duvemadla, 170 053
besokare, 125 forestallningar.

2012 Chess pa svenska, 111 108
besokare, 91 forestallningar.

2006 Cats, 105 346 besokare,

79 forestallningar.

DANS

2008 Mozart Requiem, 20 037 besokare,
18 forestallningar.

2009 och 2011 Térnrosa, totalt 19 407
besokare, 21 forestdllningar.

2001 Romeo & Julia, 18 574 besokare,
17 forestallningar.

OPERA

2000 Carmen, 39 082 besdkare,

36 forestallningar.

2009 och 2012 Trollflojten, totalt 38 694
besokare, 31 forestallningar.

2008 Bohéme, 32 755 besokare,

27 forestallningar.




FINA FRISYRER. Lise-lott Wendt tar sjalv fram skiss-
forslag pa olika peruker och haruppsattningar.

SMINK. Det ingar i maskorernas arbetsuppgifter
att sminka artisterna infor forestallningarna.

STENAR OCH TRAD. Dekormaleriet ar ett
av verkstadsutrymmena intill Stora scenen.
Stenarna ar en del av dekoren i Kristina fran

Dt.l.ver?rdla och d'e hdga stallningarna ska bli HARFINT. Att knyta en peruk tar 40 arbetstimmar
tréd till skogen i Hans och Greta. = 4 och perukmakarna anvénder enbart riktigt har el-
N

% a ler buffelhar da det haller bast.

KUNGLIG GLANS. Gustav Il Adolfs kostym patinerade Tatiana infor Goteborgsoperans officiella

MALAR BYXOR. | patineringsverkstaden sprutmalar Tatiana
Bjarne ett par byxor till ett av skogsbarnen i Hans och Greta. invigningsgala 1 oktober 1994.
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HUVUDSAK. Ett ugglehuvud till Hans och Greta.
Manga av operans yrkesgrupper var involverade i
tillverkningen, fran rekvisitorer till patinerare.

HANDIG. Fér rekvisitéren och attributmakaren Lars Peder bérjar arbetet med en skiss fran kostymdesignern.
Darefter valjer han material och borjar tillverka. ”"Nar jag borjade pa Operan fanns det ingen utbildning som
rekvisitor. Jag fick jobbet for att jag var hdandig och kreativ. Jag ar skraddare i grunden”, sager han.

SUSANNE
ALBERTUS, GUIDE,
BILJETTFORSALJARE,
INTRODUKTOR

Alder: 53 ar.
Antal ar pa
. operan: 28.

JOAKIM BRINK,
LJUSDESIGNER

Alder: 55 ar.
Antal ar pa
operan: 30.

LISE-LOTT WENDT,
MASKOR

Alder: 56 ar.
Antal ar pa
operan: 37.

TATIANA BJARNE,
FARGARE OCH
PATINERARE

Alder: 54 ar.
Antal ar pa
operan: 22.

LARS PEDER,
ATTRIBUTMAKARE
OCH REKVISITOR

Alder: 57 ar.
Antal ar pa
operan: 34.

pa studiebesok har vi mirkt att de har det mycket
mer svarjobbat. Képenhamnsoperan har sin verk-
stad pd ett annat stille och i Oslo r verkstiderna
valdigt sm4, siger han.

Badeisittarbete och pé fritiden tillbringar Lars
Peder mycket tid pé olika loppisar dir han letar
efter de perfekta prylarna till olika produktioner,
och de saker han inte kan hitta far han i stillet till-
verka fran grunden. Fast trots att han och hans kol-
legor koper in en hel del gor de alltid om sakerna
och ger dem en tidl6s kinsla.

— Nir vi satte upp Turandot kopte vi exempelvis
in lyktor fran en butik i Kdpenhamn. Det blev ett
himla flingande for de vigrade skicka dem sa vi
fick dka och hamta dem i omgangar i stillet. Sen
nir vi val fitt hem dem byggde vi om dem totalt
och satte kinesiska tak pd dem. Det ir ett trakigt
sitt att uttrycka det pa, men oftast har vi lyckats
som bist nir vart arbete inte syns. Rekvisitan ska
smiltainiscenbilden och bilda en helhet tillsam-
mans med alltannat, siger han.

Aven om han mestadels letar rekvisita pa loppis
hinder detibland att Lars Peder beh6ver uppsoka
vanliga varuhus for jobbets rikning.

— D4 kan ritt markliga situationer uppsta. Som
nirjag var pa Ahléns och skulle képa flera nitlinnen
och den péstridiga expediten vigrade acceptera att
jaginte brydde mig om storleken. Till sist trottnade
jag och sa som det var: ’Jag ska klippa sonder dem
och sy ryggsickar till tvd rosa far.” Hon tittade pa
mig som om jag vore komplett galen, siger han.

VI LAMNAR LARS PEDER och hans fjirilsvingar
och stannar till i korridoren utanfor rekvisitan
for att beundra Gustav II Adolf-kostymen som
togs fram infér Goteborgsoperans invigning. I
rummet intill jobbar Tatiana Bjarne, patineraren
som skapade kostymens statyliknande, litt figel-
skitiga struktur. Som patinerare ansvarar hon f6r
att ta fram ett uttryck hos den firdigsydda kos-
tymen, och arbetsuppgifterna bestar av tre delar;
firgning, tryckeri/maleri och patinering. Ibland
tillférs dven nya material, och i Gustav II Adolf-
kostymen anvindes bade flortkulor, gamla spetsar
och hyllkantsvolanger.

Om de klider som Tatiana ska patinera inte be-
hover tvittas jobbar hon exempelvis med spackel
och blandar in lim eller skumgummibitar for att
fa till dckliga flackar.

—Jag sandpapprar mycket ocksd — ett vanligt par-
mesanrivjirn dr perfekt for slitpatinering, siger
hon.

For att kunna avgdra om ett plagg har ritt ton
eller inte behover Tatiana Bjarne se sitt arbete
tillsammans med ljuset och scenografin. Det kan
handla om en skjorta pd en statistiett horn som dr
alltfor vit och som drar uppmarksamheten frén so-
listen, eller om knappar som ér aningen {6r blanka.
Sadant som publiken inte tinker pd men som dnda
bidrar till helhetsintrycket. Under de sista repeti-
tionerna brukar hon fa rora sig fram och tillbaka
mellan verkstaden och scenerna och titta, dndra,
titta, andra.

— Fast redan fore repetitionerna kan jag ta med
mig mina firgprov och ga ner till dekoren och kolla
om det ser braut. Ibland limnar jag dven tygklipp
till ljussittarna sa att de i forvig vet vilka farger
kostymerna har, siger hon.

De senaste mdnaderna har Tatiana Bjarne och
hennes kollegor bland annat arbetat med kliderna
till Hans och Greta och Kristina fran Duvemadla.
Tva uppsittningar med helt olika uttryck och
fargskalor.

—For ”Kristina” blir det en realistisk patinering
med smad lagningar och flamfirgning i dova, ur-
tvittade firgskalor. I Hans och Greta skapar vi
istdllet en sagokinsla i tygerna. Hir har fargerna
inte bara en estetisk funktion utan dven ett kinslo-
uttryck som ska passa karaktiren. Ofta nir vi ar-
betar experimenterar vi oss fram, vilken gron ar
mest elak? De sma nyanserna gor stor skillnad pa
scenen, siger hon.

DEN GUIDADE RUNDTUREN nirmar sig sitt slut
och Susanne Albertus eskorterar oss tillbaka ut
i foajén. Hir mirks en patagligt 6kad aktivitet
jamfort med nagra timmar tidigare, och Susanne
forklarar att det ar pa eftermiddagen som folk
borjar droppa in for att férbereda kvillens f6-
restillning.

—Det ir roligt att hir pagdr sa mycket. Man ar
omgiven av dansare som stretchar lite hir och
var, operasangare som sjunger upp sig i hissarna
och helt plotsligt star en hixa, ett par dlvor och en
svartsjuk polismastare i matkon. En gdng under
enrundtur var det faktiskt en person som fragade
hur manga vi egentligen dr som bor hir i huset!




